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Nicht alles Gluck
liegt im Weitergehen

Grigory Sokolov gibt in
Salzburg einen groflen
Klavierabend, bei dem
er den Finalismus in
Beethovens Musik mit
tiberlegener Weisheit
ausbremst und bei
Brahms die Lust am
Augenblick feiert.

SALZBURG, Anfang August
ei der Bach Biennale in Weimar
B ist dieser Tage behauptet worden,
Johann Sebastian Bach weise in
seiner Musik schon auf das Bau-
haus voraus. Allen Ernstes! Aber so ist
das heutrutage: Wer etwas darstellen will
oder Fordermittel bekommen mbchie,
muss nachweisen, dass jemand oder et-
was schon auf jemanden oder etwas vor-
ausweist. Am besten auf unsere Gegen-
wart, denn die ist das Allergrifite und Al-
lerbeste, worauf man dberhaupt voraus-
weisen kann. Also weist Luther aof das
Grundgesetz voraus und die deutsche
Hanse auf die Europiische Union; Mo-
zarts Idomenen” weist auf eine verant-
wortungsvolle Klimapolitik voraus und
Beethoven natiirlich auf Schroeder, den
besten Freund von Charlie Brown. Heet-
hoven war niimlich fir die Masse nde mo-
kratie und den barriere frefen Zugang zur
Kunst fiir alle.
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Wer mit diesem Druck des Vorausweis-
MNachweises angefangen hat, ist nicht zu
kliren, aber Ludwig van Beethoven war
einer der Ersten mit seiner Devise: Nei-
tergehn igt in der Kunstwelt wie in der
gamen grofen Schipfung Zweck.” Jetzt
hat Grigory Sokolov im Grofen Festspiel -
haugin Salzhurgeine n Klavierabend gage-
ben, mit dem er nachwies, dass Beatho-
ven micht mur auf Schroeder vorauswies,
sondern auch auf Beethoven: der frithe
némlich auf den spaten. Sokolov
mit der Klaviersonate C-Dur op. 2 N1 3,
die Beethoven als Finfundzwarzigjihri-
ger schrish, und lied die Bagatellan
op. 119 folgen, Miniaturen des Fiinfzigjih-

Tigen,

Man Beethowen, mit eini
Recht, mﬁ erheblichen FmaJ.lm.lsEmJL
s iner Musik nach: eine Zuspitzung musi-
kalischer Konsequenzlogik auf ein End-
ziel, meisens much einen trium
Endsieg hin, der eine klingsnde Analogie
formulisre zur optimistischen Geschichts-
philosophis, wie sie Georg Wilhelm Fried-
rich Hegal zur gleichen Zeit zum System
aushaut. Aber die spiten Bagatellen fei-
ern die Inkonsequenz mit unvorhersag-
baren Foroverlfufen, Sokoloy spislte die
Nummer sechs in G-Dur, so wie Kinder
mit einem Drehprisma voller bunter Glas-

splitter spielen. Mit jeder Drehung ent-
standen newe, sinnvolle, aber unvorher-
sehbare Gestalten. Eine Poesie der Kon-
tingenz, ein Fest des Zufalls, das in den
letrien zwilf Takten leise im glisernen
Klavierdiskant wie in einer Spieldosen-
welt verschwand: Musik chne System-
owang, die sich nicht mehr scherte um
eine Dialektik der Rechthaberei

MAber, wie gesagt, Sokolov nahm diese
Erkenntnis vorweg in seinem Spiel des
Friithwerks. Man kann diese C-Dur-Sona-
te, ein komzertantes Glanzstick, auch
eine taktile Angeberei des jungen Virtuo-
sen, sehr voranpreschend spielen: rhyth-
misch dringend, mit dichten Anschliissen
der Formteile. Friedrich Gulda hatte das
— noch heute bewundernswert, durchaus
mitreiBend— vor finfzig Jahren getan. So-
kolov tat es nicht. Technisch war und ist
ihm zwar nichts zu schwer, und auch sein
Grundtempo im Eingangsallegro blieb
feurig. Aber er liel jede Phrase ausatmen,
jeden Formteil in sich selbst, manchmal
durch deutliche Zasuren, Erfillung fin-
den, bevor es weiterging.

Und das ist gar nicht so verfehlt, wie es
die Interpretationsgewohnheiten glauben
machen kinnten. Denn hat der Seitenge-
danke in g-Moll, den Beethowen ab Takt
27 aus einem friben Klavierguartett in
diese Sonate dbernimmt, nicht wirklich
den Charakter einer selbstindigen Episo-
de, die auf nichts vorausweist, die aus kei-
ner Prozesslogik ableitbar ist? Statt auf
ein Endziel im motivisch-thematischen
Verlauf der Sonatendramaturgie himzu-
stesern, blieb bei Sokolov jede eimzelne
Station des Prozes=es in sich sinnvoll, qua-
si ,unmittelbar zu Gott”, wenn man es ge-
schichtstheologisch formulieren will.

Mit einer singenden, gutmiitigen Weis-
heit blickte Sokolov auf den Finalismus
der Form bei Beethoven, als wollte er za-
gen: Pass auf! Beim Weitergeben kannst
du ganz leicht das Gliick zertreten, das dir
schon 1angst zu Fiben liegt.™

Die spaten Klaviersticke op. 118 und
11% von Johannes Brahms, die Sokolov in
der zweiten Hilfte auf Beethoven folgen
liefi, haben diesen Optimismus des End-
siegs sowieso schon lange hinter sich.
Llch weild nicht, wohin die Musik noch
kommt. Mir scheint fast, sie hirt
auf*, =oll Brahms, als er die Sticke um
1893 herum schrieb, zu Richard Heuber-
E gesagt haben. Sokolov liel diese Ma-

ie, die im es-Moll-Intermezzo op.
118 Mr 6 die Grenze zum Mihilismus
streift, micht zur Pose geraten, kostete
auch im unithertmfflich schénan h-Moll-
Intermezzo-op. 119Nr. 1 die SiibBe der Dis-
somanzen in den langen Temenketten
mafivoll as, ohne den Reiz zu Gberdeh-
nen. In Bad Ischl, wo Brahms seine letz-
ten Sommer verbrachte und diese Minia-
turen komponierte, weilte damals auch
Eduard Schiitt, der wunderbare Schlager
ohne Waorte fiir Klmavier schraiben konnte
und mit Brahms befreundet war. Man
kann in Brahms' C-Dur-Intermezzo op.
119 Nr. 3eine Mihe zu Schiitts , Souvenirs
Iyriques® hiren oder im wakernden Mit-
telteil des e-Moll-Intermezzos op. 119 Nr.
2 eine Seelerverwandtechaft mit Schiitts
LBluettes en forme de Valse™. Es ist sine
musikalische Feier des Aufschubs, des
Gliicks des Augenblicks in dem Wissen,
wie Ludwig Tieck dichtete und schon der
junge Brahms es vertonte: Fukunft ist
von Hoffnung leer.”  JAN ERACHMANN



